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TEORÍA Y TÉCNICAS DE LA RESTAURACIÓN 
PROYECTOS DE INTERVENCIÓN 


AINHOA DÍEZ DE PABLO 


La asignatura Teoría y técnicas de restauración. Proyectos de intervención forma parte de un programa de 
asignaturas optativas y de libre elección constituido en 2001 que, con un total de catorce asignaturas y ochenta 
créditos, ofrece al alumno una visión global de la conservación y restauración del patrimonio arquitectónico y 
la posibilidad de adquirir los conocimientos y las capacidades adecuados para la actuación sobre la arquitectura 
histórica. El objetivo de esta línea es servir de complemento a las asignaturas obligatorias de la carrera en 
los aspectos específicos relativos a la conservación y restauración del patrimonio arquitectónico, dando una 
visión integrada de su amplia y compleja casuística, ofreciendo el acceso a los conocimientos teóricos y 
prácticos necesarios, potenciando la capacidad de interpretación de la arquitectura histórica y desarrollando 
los criterios y capacidades del alumno para la intervención sobre el patrimonio edificado. 


LA ENSEÑANZA DEL PROYECTO DE INTERVENCIÓN 


La enseñanza del proyecto de intervención, tal y como se ha llevado a cabo durante los aproximadamente diez 
años de desarrollo de la asignatura, refleja tanto la evolución de la enseñanza del proyecto arquitectónico, 
unida a los cambios derivados del proceso de unificación de las enseñanzas europeas, como la evolución y 
ampliación del concepto de lo patrimonial. 


Esta asignatura, que cuenta con diez créditos prácticos y cinco teóricos supone, en cuanto a su estructura 
docente, un elemento de experimentación en la enseñanza de la arquitectura basada en el trabajo de taller 
con apoyo de intervenciones teóricas de especialistas. La docencia se organiza a través de un taller de 
proyectos de intervención, clases teóricas y el estudio de casos. La combinación del trabajo de taller y los 
contenidos teóricos, así como la utilización de diversas formas de trabajo, corrección y evaluación, permiten 
optimizar el aprendizaje del alumno. Trabajo en grupo e individual, corrección pública, tutorías personales, 
sesiones de trabajo y evaluación. 


HACIA UN CONCEPTO MÁS AMPLIO DE LO PATRIMONIAL 


A lo largo del desarrollo del proyecto, y a través de la serie de clases teóricas y de la presentación de casos, 
se analiza la evolución del concepto de lo patrimonial, vinculado a las intervenciones y a los desarrollos 
teóricos a nivel internacional, a los cambios políticos, ideológicos y de organización administrativa, y a los 
avances técnicos. Esta evolución queda reflejada en las sucesivas declaraciones que, con especial atención 
en el espacio europeo, van matizando y ampliando lo que se entiende como patrimonio. Monumento es, en 
su significado original, aquello que está escrito para ser transmitido a otros a través del tiempo, y con este 
espíritu se entiende el proyecto del patrimonio: como memoria accesible del pasado y uso democrático para 
el futuro. Y el ámbito de este monumento-documento, lo que es susceptible de ser interpretado como sustrato 
de la memoria y la identidad colectivas, se va ampliando, desde los monumentos artísticos e históricos aislados 
(Carta de Atenas 1931) hasta el concepto del paisaje como patrimonio (Convención Europea del Paisaje, 
Florencia 2000). De esta forma, la Carta de Atenas (Carta para la restauración de monumentos históricos, 
1931) promueve “la conservación de los monumentos artísticos e históricos” como “obras maestras en las 
cuales la civilización ha encontrado su más alta expresión y que aparecen amenazadas”, recomendando 
“respetar, al construir edificios, el carácter y la fisonomía de la ciudad, especialmente en la cercanía de 
monumentos antiguos, donde el ambiente debe ser objeto de un cuidado especial. 


En su artículo 1%, la Carta de Venecia (Carta internacional sobre la conservación y la restauración de 
monumentos y de conjuntos histórico-artísticos, 1964) extiende la noción de monumento histórico no sólo a 
“la creación arquitectónica aislada” sino al “conjunto urbano o rural que da testimonio de una civilización 
particular, de una evolución significativa, o de un acontecimiento histórico”. Así mismo, no se trata ya 
exclusivamente de obras maestras, sino también de “obras modestas que han adquirido con el tiempo una 
significación cultural”.En este mismo sentido, entiende que “la conservación de un monumento implica la de 
un marco a su escala”, promoviendo la conservación del marco tradicional. 


El jardín histórico, como “composición arquitectónica y vegetal que, desde el punto de vista de la historia 
o del arte, tiene un interés público” es reconocido como monumento por la Carta de Florencia (Carta de 
los Jardines y Paisajes Históricos, 1981), si bien, como “monumento vivo, su protección se atiene a reglas 
especificas”. 


La Carta de Washington (Carta Internacional para la Conservación de Ciudades Históricas y Áreas Urbanas 
Históricas, 1987) habla de los conjuntos urbanos como documentos históricos, incluyendo “núcleos urbanos 
de carácter histórico, grandes o pequeños, (...) y, más concretamente, los cascos, centros, barrios, barriadas, 
arrabales, u otras zonas que posean dicho carácter, con su entorno natural o hecho por el hombre”. 


La Convención Europea del Paisaje (Florencia, 2000) supone una evolución fundamental del concepto de 
patrimonio, considerando el paisaje como “componente fundamental del patrimonio natural y cultural 
europeo”, y, yendo más allá de lo artística o históricamente valioso, habla del paisaje como “cualquier parte 
del territorio tal como la percibe la población, cuyo carácter sea el resultado de la acción y la interacción 
de factores naturales y/o humanos”. 


Monumentos, conjuntos históricos, jardines históricos, núcleos urbanos, paisajes... 


La forma de ocupación del patrimonio también ha evolucionando, si bien su valor público, como “un derecho 
de la colectividad en contra del interés privado” y la necesidad de reactivación a través de la función se 
expresan ya en la Carta de Atenas, que “recomienda mantener, cuando sea posible, la ocupación de los 
monumentos que les aseguren la continuidad vital, siempre y cuando el destino moderno sea tal que respete 
el carácter histórico y artístico”. Siguiendo este espíritu, la Carta de Venecia considera que “la conservación 
de monumentos siempre resulta favorecida por su dedicación a una función útil a la sociedad”, si bien ésta 
“no puede alterar la ordenación o decoración de los edificios”. La Carta de Florencia introduce el concepto 
de “monumento vivo”, si bien con un significado concreto vinculado a los jardines históricos, pero que se 
hace necesario al extenderse lo patrimonial a conjuntos cada vez más complejos, donde conviven protección 
e intervención, todo tipo de usos y múltiples escalas. 


La asignatura Teoría y técnicas de restauración. Proyectos de intervención refleja esta amplitud de lo 
patrimonial y de sus posibles usos, planteando dos proyectos de intervención alternativos: la intervención en 
la Casa de la Carnicería para su adaptación a un programa de residencia-hotel; y la intervención en torno a 
la central térmica de Puertollano, para la creación de un centro de interpretación del paisaje minero. Estos 
proyectos reflejan una visión contemporánea de lo patrimonial, que permite plantear la activación de un 
edificio histórico de gran significado para la ciudad a través de un uso como el residencial, o la reinterpretación 
de un paisaje productivo como el minero a través de su valor de documento. 
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TEORÍA Y TÉCNICAS DE LA RESTAURACIÓN 
ARQUEOLOGÍA DE LA ARQUITECTURA Y PROYECTO DE RESTAURACIÓN 


FERNANDO VELA COSSÍO 


Un proyecto de restauración riguroso y completo, que permita la correcta intervención del 
edificio histórico, pasa necesariamente por el conocimiento completo de todas las cualidades 
del mismo. El levantamiento del inmueble, paso previo a cualquier actuación, requiere la 
colaboración coordinada de un equipo de técnicos y científicos numeroso y diverso en el que 
la interdisciplinaridad de sus componentes (arquitectos, arqueólogos, historiadores, ingenieros, 
topógrafos, químicos, etc.) debe contribuir a la recuperación y procesado posterior de toda la 
información que sea posible extraer del conjunto edificado. 


Un buen conocimiento morfológico y métrico de la construcción histórica, el adecuado análisis 
metrológico, con referencia a las unidades de medida originales con las que fue creado, la 
recopilación del material documental y bibliográfico que se refiera a su localización, características 
y artífices, el estudio histórico-constructivo (con definición de los materiales, técnicas y sistemas 
de construcción originales) y una evaluación técnico-patológica (con la valoración de su estado de 
conservación y de las circunstancias que han contribuido al mismo), son premisas fundamentales 
para un trabajo de restauración o rehabilitación bien hecho. Es por ello que en ese contexto se 
producen las actuaciones de intervención e investigación arqueológica de los monumentos y por 
tanto es corriente la presencia del arqueólogo en los trabajos de restauración desde el momento 
mismo de su comienzo, es decir, desde el inicio de las primeras labores de toma de datos. 


Estas actuaciones arqueológicas en edificaciones históricas han requerido el desarrollo de 
estrategias y procedimientos concretos de trabajo, de manera que se ha ido configurando a 
lo largo de los últimos treinta años un cierto tipo de especialista en trabajos de arqueología 
de la arquitectura que debe sumar a la formación convencional del arqueólogo (métodos y 
procedimientos de excavación, conocimiento de la cultura material, procedimientos de datación, 
arqueometría, fotografía arqueológica, etc.) una serie de conocimientos específicos entre los que 
pueden destacarse la fotogrametría, la historia de la arquitectura y, por supuesto, la historia de 
la construcción. En este sentido, desde finales de los años setenta se han venido desarrollando 
distintas experiencias relativas al empleo del método de análisis estratigráfico para el conocimiento 
y comprensión de los edificios históricos. La arqueología estratigráfica (definida en su día por 
Edward Harris, que ya se refirió en su libro Principios de estratigrafía arqueológica (1991) a la 
posibilidad de efectuar lecturas de paramentos verticales) ha ido extendiendo su campo de acción 
al ámbito de la historia de la arquitectura y de la construcción y se ha convertido en uno de los 
instrumentos más interesantes para el trabajo de toma de datos que precede al proyecto de 
restauración arquitectónica. 


Esta nueva especialidad de la arqueología, que se conoce genéricamente con el nombre de 
arqueología de la arquitectura y que se dedica al denominado análisis arqueológico de construcciones 
históricas, ha conocido un desarrollo muy notable en las dos últimas décadas del pasado siglo XX, 
siendo Italia uno de los países en los que ha cobrado una mayor fuerza e interés, aunque se ha 
ido extendiendo enseguida a otros muchos lugares, ocupando España una posición importante en 
la difusión y utilización del método. Los primeros trabajos en los que se abordan de manera más 
o menos sistemática los problemas metodológicos y de aplicación de lo que habitualmente se ha 
denominado lectura estratigráfica de paramentos, están reunidos en ediciones italianas, de entre 
las que puede destacarse el resumen publicado del curso celebrado en la Universidad de Siena 
en septiembre y octubre de 1987 (Francovich y Parenti, 1988). A las primeras publicaciones han 
seguido otras muchas que van permitiendo perfilar, desde diferentes ópticas y posiciones teóricas, 
los confines metodológicos y de aplicación práctica de este sistema de interpretación. 
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Hay que constatar que estamos asistiendo a la progresiva implantación del método en los trabajos 
de restauración y rehabilitación del patrimonio arquitectónico y urbano y que el debate científico 
sobre las posibilidades de esta disciplina se enriquece día a día con nuevas intervenciones en 
nuestros principales monumentos. En todo caso podemos esperar un mayor número de contribuciones 
y una mejora en la calidad de las mismas en los próximos años, toda vez que se trata de un 
instrumento excelente para el conocimiento del edificio histórico y de una herramienta muy útil 
en la redacción de planes directores y proyectos de rehabilitación e incluso para la propia gestión 
de los procesos de restauración. 
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TEORÍA Y TÉCNICAS DE LA RESTAURACIÓN 
LA CASA DE LA CARNICERÍA 


ALFONSO MUÑOZ COSME 


En el ámbito de la asignatura denominada Teoría y Técnicas de la Restauración se ha desarrollado durante el 
cuatrimestre de otoño de 2008 el proyecto de rehabilitación del edificio conocido como Casa de la Carnicería, 
situado en la Plaza Mayor de Madrid, para su reutilización como hotel y centro de convenciones, residencia de 
estudiantes Erasmus o albergue de juventud. Tres programas diversos que, sin embargo tenían en común su calidad 
de equipamiento residencial temporal. 


HISTORIA CONSTRUCTIVA 


La historia del edificio está ligada a la de la Plaza Mayor, un espacio característico de la ciudad renacentista y barroca 
castellana que provenía de las plazas de mercado medievales, utilizadas también para festejos y actos públicos. La 
configuración que adquirieron estas plazas estuvo marcada tanto por la tradición clásica como por la experiencia 
americana. El modelo, exportado inicialmente a América, donde se fundió con la tradición de plazas prehispánicas, 
retornó en el siglo XVI! a la peninsula y muchas fueron las ciudades españolas que construyeron plazas mayores en 
los siglos XVII y XVIII. 


La Plaza Mayor madrileña tuvo su origen en la antigua Plaza del Arrabal, un espacio urbano de forma irregular 
dedicado al comercio, situado fuera del recinto medieval. La transformación de la plaza comenzó con un proyecto 
de Juan de Herrera, que construyó la Casa de la Panadería, iniciada en 1590. Algunos años más tarde, en 1608, el 
arquitecto Francisco de Mora redactó otro proyecto que no llegó a realizarse. 


La forma actual de la plaza se debe al arquitecto Juan Gómez de Mora, quien recibió el encargo en 1617 y trazó la 
actual plaza de 120 x 94 metros, levantando frente a la Casa de la Panadería la Casa de la Carnicería. Las edificaciones 
eran más altas que las actuales, su estructura era de madera, sus fachadas de ladrillo y sus cubiertas de plomo. 


La plaza era originalmente un espacio abierto a su entorno, ya que de sus nueve entradas tan sólo tres estaban 
cubiertas por arcos. Para la nivelación de la plaza hubo que salvar el gran desnivel existente, creando la Escalerilla 
de Piedra y el Arco de Cuchilleros. 


La Plaza Mayor ha sufrido tres grandes incendios a lo largo de su historia, en 1631, 1692 y 1790, que obligaron a 
reconstrucciones parciales o totales. El mayor y último de ellos fue el origen de la reforma total llevada a cabo por 
Juan de Villanueva, que modificó la fisonomía abierta que había tenido la plaza y la concibió como espacio cerrado 
y simétrico. Tomando como modelo la Casa de la Panadería, se uniformaron la altura y composición de las fachadas, 
rebajándose dos plantas respecto a las primitivas y extendiendo la misma composición a las calles adyacentes. 


Siguiendo las directrices marcadas por Villanueva, se modificaron las edificaciones de la plaza entre 1839 y 1854. En 
esta misma época se transformó el espacio central, convirtiéndolo en un jardín y situando en su centro la estatua de 
Felipe Il, esculpida en 1616 por Juan de Bolonia y Pietro Tacca. En los años sesenta se eliminó el jardín central y se 
construyó un aparcamiento bajo la plaza. 


La Casa de la Carnicería proviene de la unión de varias edificaciones previas. Su fachada es similar al resto de los 
edificios de la Plaza Mayor, salvo por los dos chapiteles y la arcada que crean una simetría con la Casa de la Panadería. 
La planta se desarrolla en torno a un gran patio con entrada por la calle Imperial y una amplia escalera frente a 
la entrada desde la Plaza Mayor. La Casa de la Carnicería fue convertida a principios del siglo XX en Hemeroteca 
Nacional, gracias a un proyecto del arquitecto municipal Luis Bellido. Intervenciones posteriores a finales de los años 
ochenta han transformado el interior, sustituyendo los muros de carga por pilares y abriendo nuevos patios, con el fin 
de adaptar el edificio al uso administrativo. 


REUTILIZACIÓN DEL EDIFICIO 


El edificio, en gran parte desocupado y en relativo buen estado de conservación, es un valioso ejemplo de la 
arquitectura civil madrileña, aunque ha sufrido importantes transformaciones internas a lo largo del siglo XX en sus 
sucesivas adaptaciones a diversos usos. El ejercicio propuesto trataba de desarrollar la capacidad del alumno para 
comprender e interpretar la arquitectura histórica, para detectar sus lesiones y establecer diagnósticos, y para 
reutilizarla, dotándola de nuevas funciones y adaptándola a las necesidades actuales. 


Los alumnos han desarrollado una primera fase de estudios previos y diagnóstico por equipos de entre tres y cinco 
alumnos, una segunda etapa de trabajo individual para desarrollar las ideas generadoras del proyecto, una tercera, 
también individual, en la que han elaborado un anteproyecto y finalmente una cuarta fase en la que cada alumno 
ha desarrollado el proyecto de intervención, incluyendo aspectos constructivos. 
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En la primera fase los diversos equipos trabajaron sobre el edificio, analizando sus espacios y proporciones, 
investigando su historia y transformaciones, estudiando sus materiales y sistemas constructivos, así como detectando 
los problemas estructurales y constructivos del edificio y las causas de deterioro. Todo ello condujo a un diagnóstico 
sobre la situación actual del edificio, intervenciones necesarias y capacidad de adaptación al programa previsto. 


En las sucesivas fases del trabajo, cada alumno tomó decisiones sobre la adaptación de los espacios y elementos 
arquitectónicos al uso propuesto, desarrollando estrategias de diseño que permitieran la conservación de la obra, su 
correcta lectura y su revalorización, de manera simultánea a su utilización y disfrute. En algunos casos fue necesaria 
la introducción de elementos nuevos, planteando así al alumno los problemas de relación entre la arquitectura 
histórica y el nuevo diseño. En la fase final, el alumno se adiestró en el desarrollo del proyecto de conservación 
y reutilización, llegando a una distribución funcional detallada, a la definición de soluciones constructivas y a la 
propuesta de materiales y técnicas de intervención. 


La mayoría de los proyectos ha definido propuestas realistas y viables, en las que el antiguo edificio es reutilizado, 
conservando las zonas de edificación más antiguas procedentes de los siglos XVI! al XIX y actuando con más libertad en 
las zonas transformadas en el siglo XX. En la mayoría de los casos la conservación es integral en la fachada a la Plaza 
Mayor y la primera crujía del edificio, así como en la fachada a la calle Imperial, mientras que las zonas centrales 
de la edificación son adaptadas a las nuevas necesidades con incorporación de nuevos elementos arquitectónicos. 
La deficiente configuración de las cubiertas y los problemas de humedades en la planta sótano han sido dos de los 
aspectos del diagnóstico que han impulsado intervenciones concretas de transformación con el fin de corregir los 
problemas de conservación detectados. El uso previsto ha requerido la introducción en la edificación de numerosas 
particiones e instalaciones, lo que ha implicado un difícil trabajo de ajuste distributivo que, no obstante, ha sido 
generalmente resuelto de forma adecuada. 


PROYECTO en nava premsa pe orcos qu La 


9* CASA CONSISTORIAL 
PLANTA PRIMUIPAL 
e — 


PARCIAL DE SE PSOTECTA En LA rara: 
DIBLIOTELA Y =APAROTECA MunsCiPAL, 
e 
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Siglos XY - XVI 


_ ESTUDIOS PREVIOS 
ANÁLISIS HISTÓRICO 


Siglo XV_ Compra de casas para reallzar una lonja que 
regulase el comercio en la plaza del Arrabal, 


1561 _ Remodelación ordenada por Fetipe 1 a Juan de 
Herrera, derribando la casa de las manzanas. 


1580_ Traslado de la corte a Madrid, 


- 1590 _, Diego Sillero comienza a realizar la Casa de la 
Panadería. 


Siglos XVII - XVII 


1617-1619 _ Finalización de la Casa de la Panadería por 
Juan Gómez de Mora en el reinado de Felipe 111. 


1631 _ 1% Incendlo: desplomo del lienzo de la Casa de la 
Carnicería. Se lleva a cabo una reconstrucción a manos de 
Gómez de Mora en la que se cambia el tejado, 


¿ 1670 _ 29 Incendio: se quema la Casa de la Panaderia y la 
reconstrucción es llevada a cabo por Tomás Román. 


1790_ 30 Incendio: en el que Juan de Villanueva rebajó la 
altura del caserío de 5 a 3 plantas y cerró las esquinas de la 
plaza habilitando arcadas de acceso. 


1848 _ Se termina la restauración del 39 Incendio. 


1854 _ Colocación de la estatua ecuestre de Felipe 111 hecha 
por Juan de Bolonia y Pietro Tacca en 1616. Realización de 
jardines en la plaza. 


z 1880 _ Restauración de la Casa de la Panadería por Joaquín 
María de la Vega. 


1921 _ Reforma del caserio por Oriol 


1935 _ Segunda reforma de la Plaza llevada a cabo por 
Fernando García de Mercadal. 


1960 _ Restauración general que clerra la plaza al tráfico 
rodado y genera un aparcamiento subterráneo, 


1967 _ Desaparecen los jardines, se unifican las cubiertas a 
pizarra y desaparece el reboco de fachada. 


(Z£i 1992 _ Decoración mural por Carlos Franco en la Casa de la 


FareoRta: La Casa de la Carnicerla ha sido destinada a 
diferentes usos a medida que transcurrian los años. 
En 1631 era un depósito de cames, de ahí su 
nombre. A finales del siglo XIX se convirtió en la 
Teniencia de Alcaldía y en la Casa de Socorro del 
distrito de la Audiencia. En el siglo XX fue la 
tercera casa consistorial y hemeroteca municipal y 
actualmente la Junta Municipal del Distrita Centro 
de Madrid además de albergar a la Policía y al 
cuerpo de bomberos. 

En 1875 podemos ver que se construyen múltiples 
escaleras además de haber hecho desaparecer una 
de ellas donde se situará el patio de menor 
embergadura. Se ha ampliado el ancho de crujias 
haclendo que las dimenslones del patio principal se 
reduzcan considerablemente y que las 
compartimentaciones interiores del edificio 
desapareclesen. 

En el año 2000 nos encontramos con la que es la 
escalera principal imperlal. El patlo central adquiere 
las dimensiones actuales al igual que el patio 


menor. Se cambia la dirección de una de las 
Casa de la carnicería _ 1750 Casa de la carnicería _ 1875 - Casa de la carnicería _ 2000 escaleras y se crean otras dos. 
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TEORÍA Y TÉCNICAS DE LA RESTAURACIÓN 
INTERVENCIÓN ENLACASA DE LA CARNICERÍA 


ESTUDIOS PREVIOS 
ANALISIS PATOLÓGICO 


INÉS LUCAS MUÑOZ 
ELENA VARELA CAMPELO 


SARA MUÑOZ ABLANQUE 
ESTHER GARCÍA RUBIO G 08 
CRISTINA MESTRE GARCÍA 


PLANTA DE CUBIERTAS 
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TEORÍA Y TÉCNICAS DE LA RESTAURACIÓN 
INTERVENCIÓN ENLACASA DE LA CARNICERÍA 


RESIDENCIA DE ESTUDIANTES 
RUBEN CABANILLAS RAMOS 


«1 PLALA MENOR” 
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TEORÍA Y TÉCNICAS DE LA RESTAURACION 
INTERVENCIÓN ENLACASA DE LA CARNICER 


RESIDENCIA DE ESTUDIANTES 


ABLO FERNÁNDEZ RUIZ 


axonometria constructiva 1/300 
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¡INNENDEDD> 
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detalles 1/75 


Envolventa de madere[cubierta fachada intertor) 


Zonas comunes para estuolantes 


Plantes de habitaciones de los estudiantes 


Espacio público - salón de actos o E 


E “Aparcamiento Plaza Mayor (aceso al edificio) 


SECCIÓN LONGITUDINAL (escala 1: 300) 
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Se propone coma proyecto para una residencia de estudiantes erasmus en la Casa de 
Ja Camecta de la Plaza Mayor de Madrid la incorporación de una envolvente de 
espacios de la parte trasera del edificio existente, siendo esta materlalizada en una 
cubierta de madera que se deja caer por el interlor del patio desmaterializando sus 
piezas horizontales haclendose cada vez más finas hasta hegar al sotano donde se 
transforma en un espacta publico de acceso culminando en su fondo con un salón de 
actos, 

Se toma como punto de partida el mismo edificio, al que se le suman las siguientes 
Intervenciones; 

- Recuperación del patto como punto principal del edificio, rnediante la incorporación 
de una nueva fachada de madera que se superpone al patio existente. 

- Separación de partes comunes y privadas del propio programa de residencia 
mediante la apertura de un vacio lineal que impide las relacione fisicas entre ambas 
partes pero permite las relaciones visuales. 

- Creación de un espacio vacio continuo de acceso y uso publicos (salón de actos, sala 
de exposiciones) que clerra al edificio en su parte inferior enlazandase mediante los 
vacios con el resta asó como a la plaza mayor tarto por el portico de la misma coma 
por el aparcamiento. 
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TEORÍA Y TÉCNICAS DE LA RESTAURACIÓN 
intervención ENLACASA DE LA CARNICERÍA 
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(3) DETALLE CONSTRUCTIVO DE LA 
ENVOLVENTE 
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TEORÍA Y TÉCNICAS DE LA RESTAURACIÓN 
intervención ELA CASA DE LA CARNICERÍA 
, RESIDENCIA DE ESTUDIANTES 
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CONSTRUCCIÓN DE CUBIERTA: 
»Pavimento de caucho en 


en ángulo emo: lucernario 
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practicable de 

de seguridad. 
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cenital. 
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La casa de la carnicería se encuentra en una posición privileglada dentro 
de la plaza mayor. Su relación con ésta se límita a la crujla situada en la 
fachada a la plaza. Además el edificio $e encuentra dividido en dos zonas 
muy separadas por la situación del patio y la poca posibilidad de 
comunicación entre ambas. Por tanto, la propuesta se basa en fomentar 
estas comunicaciones, unificar el edificio y ampliar las relaciones y 
comunicaciones con la plaza mayor. Que se establezcan cormunicaciones 
visuales entre el patio interior y la plaza mayor, Así, se parte de la idea de n= 
coser el edificio. A ls 
Se propone en el interior del edificio la cubrición del patio para convertirlo z ) J- 
en un espacio vividero y recuperar ese espacio para el uso del edificio, £ 


COSER LOS ESPACIOS 


IES 


ESCALERA _ ELEMENTO DE RELACIÓN 


Se toma la escalera como elemento principal de comunicación, abierta, y que recorre todos 
los espacios como elemento que cose todo el edificio, A través de él se relactanan los espacios 
y la gente de unos a otros. Su trazado sinuoso y diferenciada de unas plantas a otras permite 
el cruce de visiones entre las diferente estancias. Además crea un espacio vacio a su 
alrededor que actúa ul mismo tiempo como lucernario para introducir luz al interior. Es una 
escalera ablerta que no irmpide tampoco la relación entre el patio y la plaza mayor. 

Se sitúan dos escaleras: una en el patio Intertor y otra en el interior del edifido donde se va 
abriendo su propio espacio. Rompe todas las divisiones entre los niveles. La escalera del patio 
discurre alrededor de éste en las plantas más públicas, y se mete dentro del edificio en las 
plantas más privadas de habitaciones. Se sitúan como elementos da guía del edificio y 


alrededor de ellos se van generando los diferentes espacios comunes y de relación entre los 
espacios. 


A A a e 


sección longitudinal AA” 
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TEORÍA Y TECNICAS DE LA RESTAURACIÓN 
INTERVENCIÓN ENLACASA DE LA CARNICERÍA 
RESIDENCIA DE ESTUDIANTES 

ELENA VARELA CAMPELO 
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TEORÍA Y TÉCNICAS DE LA RESTAURACIÓN 
CENTRAL ELECTRICA DE PUERTOLLANO 


JOAQUÍN IBÁÑEZ MONTOYA 


En el marco de la puesta en marcha de un Proyecto de Innovación Educativa sobre el Paisaje Cultural se ha 
incorporado, en común con otros departamentos, durante el cuatrimestre de otoño de 2008, la asignatura 
de Teoría y Técnicas de la Restauración del Departamento de Proyectos Arquitectónicos. El recinto de la 
antigua Central Térmica de la localidad de Puertollano ha definido el soporte común de trabajo. Localizado 
en la periferia sur-occidental del caso urbano, en el margen derecho de la N-430 en su salida a Córdoba, 
entre esta vía y el trazado del AVE, conforma hoy un conjunto de edificaciones de carácter industrial -con sus 
espacios intermedios correspondientes- sobre los que las distintas asignaturas integradas en la experiencia 
citada han aplicado diferentes y complementarias hipótesis. En el caso que nos ocupa, la propuesta ha 
tratado de verificar su capacidad como Centro de Interpretación del Paisaje Minero. Un programa de carácter 
equipamental amplio e intencionalmente abierto en su enunciado. 


HISTORIA CONSTRUCTIVA 


Lo que se puede calificar como el primitivo complejo industrial que ocuparan en su día la Destilería de Pizarras 
Bituminosas y la Central Termoeléctrica, con las instalaciones anexas de la subestación de distribución del 
carbón o los almacenes y oficinas de apoyo, supone, dentro de Castilla- La Mancha, el Apartadero de Calatrava. 
Un espacio singular único de este carácter edificado en el primer tercio de siglo pasado y conservado en 
esa región todavía con una cierta integridad. Un repertorio de espacios que comenzaron a utilizarse en sus 
primeros años y que fueron posteriormente complementados y mejorados según su uso lo requería. 


En este conjunto sus construcciones poseen una antigúedad que las convierte en ejemplares destacados de 
un pasado minero e industrial característico de nuestro patrimonio cultural. Un ejemplo que se concibió, 
en origen, para albergar la subestación en la que se acumulaba el carbón extraido en la rica cuenca minera 
adyacente desde donde, posteriormente, era transportado y redistribuido, a través de la red de la Sociedad 
Minera Y Metalúrgica de Peñarroya. La condición de propietaria de esta última de su mayor parte, permitía 
su control y, con ello, sus movimientos hasta que, más tarde, se instalaran otras compañías. Lo que hoy 
se propone conservar, reutilizar e intervenir desde la arquitectura, son pues los restos de un inventario 
de edificios y de su maquinaria derivada -la poca que queda-, instalaciones fabriles, los fragmentos de 
una cultura que transformó profundamente un amplio territorio en sus inmediaciones en tanto que cuenca 
hullera. 


Entre sus elementos más destacables -el objetivo central del ejercicio- se reconoce todavía la citada Central 
Termoeléctrica. Data su origen del año 1917 y es el edificio más importante de los que se conservan. Expone 
un claro ejemplo de la innovación y desarrollo llevados a cabo no solo por la empresa indicada, en su día, 
sino por la propia cultura de la industrialización. Junto a él, como edificio central, restan sus dos torres de 
refrigeración. 


Para su construcción se utilizó, al parecer, material de desguace de una antigua fábrica gasificadora comprado 
a Unión Eléctrica Española. Define un edificio diáfano de dos plantas, de gran volumen la superior, realizado 
con muros de carga en aparejo de ladrillo rematados con una cubierta a dos aguas sobre una estructura de 
formas metálicas que sujetaban, a su vez, un techo interior de tablazón de madera; grandes cristaleras 
permitían la entrada de luz natural al interior aplicando la lógica de los principios del funcionalismo fabril. Las 
torres indicadas, inmediatas, se construyen, sin embargo, a partir de grandes cilindros de planta decreciente 
en hormigón armado mediante una estructura reticulada. El estado de ambos elementos es hoy de gran 
deterioro, con graves desperfectos en la cubierta y cerramientos de huecos en el primer caso, desaparecida la 
maquinaria que dio sentido a su espacio; en las torres, el hormigón deja descubierta la armadura en muchos 
de sus tramos. 


El carácter experimental que se instaló en las inmediaciones de la Central Termoeléctrica con la destilería 
de pizarras bituminosas albergaba un circuito principal de destilación, otro de condensación de vapores de 
aceites, de recuperación de esencia y grasa así como instalaciones complementarias. Debido al éxito de su 
producción se amplió más tarde, en la década de los años 20, alcanzando su apogeo a finales, y estando en 
funcionamiento hasta 1955. 


Actualmente, estos dos edificios de ladrillo y cubiertas a dos aguas, se encuentran en similar estado de 
ruina conservando de su antiguo uso, en sus inmediaciones, tan solo las grandes chimeneas de ladrillo de los 
hornos. 
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A las instalaciones señaladas habría que incluir sin embargo, en su valoración, elementos patrimoniales de 
diversa escala que su lectura actual exige. Se han citado los escasos restos de la maquinaria fija o móvil 
que activaron su funcionamiento pero no es menos importante hoy, para hacer comprensible su pasado 
obsoleto, incorporar el paisaje alterado que rodea todo ello. Tan dignos de mención cara a esta intervención 
es una como el otro y así han sido considerados por las propuestas seleccionadas. La arquitectura de la 
industria construye en este caso un paisaje excepcional históricamente pero también desde el punto de vista 
morfológico: los edificios, maquinaria y útiles de la minería situados precisan de la complicidad singular 
de las montañas artificiales de sus desechos. Los talleres de reparación de maquinaria, de fundición y 
calderería, de reparación de maquinaria del ferrocarril, vagonetas, utensilios, rozadoras... configuran con 
estas extraordinarias siluetas en el antiguo Apartadero de Calatrava un capítulo de un tiempo ya finalizado 
pero además una oportunidad estimulante para su futura remodelación. Convertirse en Palacio de Congresos 
y Exposiciones de la localidad puede ser, seguramente, un destino final adecuado para su arquitectura en un 
futuro que se aventura próximo. 
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